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ESTRATEGIA EDUCATIVA BASADA EN “SESME STREET"-
STOMP EN EL AULA. COMO TOMAR REFERENCIAS
DESDE LA PERCUSION CORPORAL

FRANCISCO JAVIER ROMERO NARANJO, AMPARO ALONSO-SANZ!
(Universidad de Alicante)

INTRODUCCION

Es por todos conocido el valor educativo que ha tenido Sesame Street en diferentes
culturas, debido a las adaptaciones hechas en los distintos pafses. Especificamente nos
afecta la adaptacién como Barrio Séame en Espafia, y su repercusién en nuestra Cultura
Visual. Bl proceso de coproduccién en Espafia ejemplifica un proceso de “glocalizacién”,
en el que el programa espafiol se ha visto influenciado tanto por las realidades globa-
les como por las locales referidas en la emisién televisiva (Moran, 2006). Este cardcter
“glocal” es caracterfstico también en otras versiones como resalta Warshel (2009, p. 21)
respecto a la isarel{ y palestina.

El enfoque educativo que posee este programa televisivo ha sido analizado de forma
académica desde diferentes 4mbitos como: el lingtifstico, matemdtico, raulticultugal,
nutricional, musical, artistico... entre otros. Razén por la que nosotros aportamos un
nuevo estudio desde el punto de vista artistico-musical con relacién a la figura de la
compafifa Stomp al ser focalizado este programa sobre la percusién corporal y la realiza-
¢i6n de ritmos con objetos cotidianos.

ESTADO DE LA CUESTION

En el dmbito literario destaca Ja publicacién de Mates & Strommen (1995) que
buscan la relacién de la serie Sewame Streer con la iniciacién a la lectura. Mediante el
programa en CD-ROM “Sesarmne Street: Letrers” (Cowan, 1995} de Creative Wonders
(formerly EA*Kids) queda evidenciada la relacién educativa con la aproximacién a las
letras desde Jas tecnologfas de la informacién y la comunicacién para un uso escolar, -,

Un software similar de Creative Wonders, pero esta vez dirigido al aprendizaje de con-
ceptos matemdticos bésicos para un piiblico entre 3 y G aflos, es “Sesame Street numbers” . -

L Ambos autores contsibuyeron igualmente (Both authors contributed equally), =
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(1994) destacado por su grado de interactividad por Maughan (1995). Desde e
vista académico en el &mbito matemadtico destaca Ia publicacién de Morgenlan
que resalta la importancia del co-visionado de los capitulos por los nifios acompa
adultos que les gufen en una lectura viswal dialégica tanto desde el enfoque m
como desde la narracién social y emocional. La vinculacién entre esta serie!
alcanza incluso proyectos educativos para la realizacitn de 20 programas espeaﬁcos €
trados en las ciencias, tecnologfas, ingenierfas y matemdticas (Elkin, 2012)."

También se ha puesto en valor la marcada intencién de la serie por resaltar aspe
multiculturales, como asevera Palm (2012): “The Sesame Strest co—productior'x's:in
conscious effort to give screen time to representations of various ethnic, gende d
religious groups”. (p. 22}

La influencia de los petsonajes televisivos de Sesame Streer desde el punto de v
nutricional también ha sido estudiada a nivel de tesis doctoral (Jayne, 2008). -

A nivel musical destacamos las reflexiones sobre los mensajes implicitos y explic
hallados en fos videos musicales de esta serie, en el trabajo de Jellison & Wolfe (1999
al entrevistar tanto a adultos como a alumnos inmersos en experiencias educativas par:
escolares. Desde el punto de vista de la pedagogia musical, Berk (2008, p. 49) tr_as'_'_é
tudiar fos efectos de la miisica en el aprendizaje, afirma: “Instructors could create a_d_i_ll_
student versions of Sesame Street in their live face-to face classtooms. The application
of music technology will be a start to break the mold of traditional teaching practices™

Mostramos nuestro asenso con esta tendencia que introduce en la formacién del
profesorado la habilidad de versionar en sus clases capfrulos televisivos con intencién
educativa. Desde la Educacién Artistica, v concretamente desde un enfoque generativo - '
y positivo de la pedagogfa nos hemos centrado en proponer estrategias de aprovecham-
iento de los beneficios de este tipo de series televisivas que forman parte de la Culrura
Visual infantil, por sus aportaciones educativas al trabajo colaborativo, y como modelos
de interaccién y diversién. Si bien durante un tiempo fue la televisién quien se basé
en los modelos educativos de la escuela para sus programaciones infanciles, ahora es el
mormento de que la educacién sea quien importe el modelo interactivo caracterfstico de
la televisién ¥ de los videojuegos para sus propuestas pedagdgicas {Alonso-Sanz, 2011,
2012, 2013; Alonso-Sanz y Ordufia, 2013). Desde la perspectiva de la Cultura Visual
los afios 60 se caracterizaron entre otros por la emisién del primer capftulo de Seseme
Streer (Chalmers, 2005). Desde su aparicién en 1969 Sexame Streer ha sido un referente
entre los modelos de programacién televisiva interactiva, como en la actualidad pueden
sesultar Dora la explovadora (Shore, 2009).

Habiendo quedado demostrado que Sesamee Street es una serie de interés para la
comunidad cientifica educativa, y tras sus 44 afios de existencia, confiamos en esta serie
para plantear propuestas pedagégicas inspiradas en ella. Entre la oferta de capitulos
hemos escogido "Let’'s Make Music” (Children’s Television Workshop, 2000) por su
refacién con las disciplinas que nos competen: las artes visuales, la miisica y la percusién
corporal. La relevancia de este capitulo queda resumida por McCormick en la siguiente

presentacitn de la campafia del afio 2000:
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The storyline involves Telly Monster losing his tuba and thinking he’ll never be
able to make music again, but the members of Stomp show him otherwise by turn-
ing everyday items like cans and broomsticks-not to mention voices and hands-into
musical instruments. Even Oscar the Grouch’s trash can is pressed into service (ao
surprise there-Stomp uses trash cans in jts stage performances). Sony Wonder is sup-
porting the release throughout August with a national TV ad campaign and an on-
screen ad campaign in Loews Cineplex Theatres nationwide, which wil] involve 250
theaters and 2,900 screens, projected to reach 8 million viewers. {p. 82)

Segtin nos informa Clark (2008) en la resefia del libro de Robert W. Morrow Sesa-
me Street and the Reform of Children's Television la clave del éxito de S, esame Street residiria
segiin Morrow en un modelo que combinarfa: producrores provenientes del mundo de
la televisién comercial con educadores v psicélogos investigadores; trabajando juntos
en un dnico equipo. Los productores tratarian de hacer un espectdculo entretenido para
competir con otras programaciones infantiles, mientras que los educadores e investi-
gadores dirigirfan el enfoque de los capitulos y sus segmentos, incluso comprobando
sistemdticamente su efectividad educativa.

Este modelo de produccién garantiza que como formadores del profesorado, al ba-
sarnos en la estructura de uno de los capitalos de Sesame Street, importemos por un lado
una propuesta desde la Cultura Visual infantil, y 2 su vez un probado guién educativo
en el que basarnos a sabiendas de su poder atractivo ¥ motivador.

Simplemente visitando la web <www.sesamestreet.org> uno deduce ripidamente
que detrds de cada capitulo de Sesame Streer existe una fuerte inversién de fondos y capi-
tal. Bste esfuerzo econémico y personal nunca podria abordarse desde la individualidad
con la que un docente debe afrontar la programacién de una asignatura o de los proyec-
tos que desarrolle. Apoyarnos en la infraestructura de las grandes productoras, siempre
desde una pedagogfa primeramente critica (Escafio y Villalba, 2009) y después positiva
y regenerativa (Jérg, 2004; Zyngier, 2007, 2008), puede ayudar al docente a generar
nuevas propuestas inmersas en la Cultura Visual Infancil,

CONTEXTO Y OBJETIVO

El capftulo “Let’s make music” segiin Bixler (2000) quedarfa resumido del si-
guiente modo:

A Caucasian and a black male are making rhythmic sounds on a variety of objects’
when they discover a tuba sitting on a chair and take it, with the intention of finding.
it's owner. Later, Telly Monster discovers that his tuba is missing from the chair

where he had left it, and spends this episode of Sesame Street looking for it. Besides i :

Elmo, Oscar the Grouch, and Bert, this episode also stars members of Stonip; an
international percussion sensation created by Luke Cresswell and Steve McNi'éhc_)l B
In several short vignettes that appear throughout the production, Beit discovers
blue Muppet man who makes tuba noises through his mouth; six black youngste
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perform a tap dance with no music other than their own clapping and tgbp
veral pairs of hands make rhythmic noises with tin cans, balls, hats, and pape; a
three children use pots, lids, barrels, washboard, and tambourine as pescussion
truments. An animated sequence follows a pinball on its journey through the pinb
machine. Oscar teaches the “Groucheteers” to make music with tin cans. A M
bear and three humans make music with glass bottles parely filled with warer,
young black girls perform a hand-clapping, foot-stomping chant. When Elmo
Luke finally convince Telly he can make music without his tuba, he sees’ the cw
fellows who took it. He retrieves the tuba, but instead of blowing into it, hé_ tz_;.p:
on it with his fingers. This high quality production features top-notch acring, ga
stars, ethnic diversity, background music, and excellent camera work, seory line,‘an
editing. Sesame Street fans will enjoy this video and may even want to experimen
. with making their own music using readily available objects. {p. 72) :

Basindonos en la estructura del capitulo “Let’s Make Music” nuestzo objetiv
consiste en exponer los resultados de un anilisis musical, visual y pedagégico par
establecer un modelo de actuacién educativa. Estas referencias a la percusién corporal,;
invitando a un grupo de artistas de reconocido prestigio, nos sitve como guién para
establecer extrapolaciones. Nuestra propuesta pasa pot analizar cada uno de los frag-:
mentos y breves vifietas intercaladas que componen este capitulo, en el que se invita
al grupo Stomp a Barrio Séamo para ensefiar a hacer misica sin instrumentos, simple-
mente con objetos cotidianos y el propio cuerpo (Romero Naranjo, 2008, 2013); como
forma musical contemporinea. Después basindonos en este andlisis propondremos a los
educadores una forma de invitar artistas al aula; de manera efectiva, desde el punto de
vista educativo, y atractiva, desde el punto de vista interactivo. Formularemos algunos
ejemplos para distintos casos, segin fueran estos artistas invitados musicos, escultores,
performers, pintores, escultores, actores...con el Gnico requisito de la contemporaneidad
y de que generen sus producciones a partir de materias primas o utensilios poco conven-
cionales o transgresores respecto a la tradicién, como ocurre con el ejemplo de Stomp.
Invitar a artistas al aula es una forma de aproximar al grupo estadiantil no solamente a
una profesién, también a una realidad cultural en la que se hallan inmersos.

ANALISIS Y RESULTADOS

Los pasos que seguiremos pata trabajar con cada fragmento que compone este ca-
pitulo serdn: {1} analizar musicalmente, {2} visualmente, [3] pedagégicamente y [4]
hacer una propuesta de cémo trasladar al aula este tipo de actividades siguiendo la mis-
ma estructura cronoldgica de la serie, {51 y aportando ejemplos de posibilidades para
distintas disciplinas arefsticas.

En primer lugar se expondrén las vifietas secundarias que a lo largo del capitulo
se intetcalan entre los fragmentos principales. Las actividades educativas que propon-
gamos basindonos en ellas deberfan realizarse con anterioridad a la llegada del artista
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invitado, como preparacidn previa que introduce al tipo de aprendizaje procesual, con-
ceptual y actitudinal que mds tarde se desarrollars.

En segundo lugar se expondrén los fragmentos principales que componen el capi-
tulo y que se desarrollan en Barrio Sésamo. Las actividades de aula que propongamos a
partir de ellos deberdn hacerse con la presencia de un artista invitado,

El docente que desee Hlevar esta propuesta al aula, necesitard visionar previamente
este capitulo o alguna de sus partes (<www.sesamestreet.org>) para una mejor com-
prensidn y seguir las sugerencias del articulo.

VINETAS

1*  VINETA. MUPPET AZUL EN EL PARQUE

Musicalmente cuando Bert (Blas en Espafia, Beto en Latinoamérica) descubre 2 un
hombre adulto, un mupper o titere azul, que emite ruidos de tuba a través de su boca,
nos estd aproximando a un sonido grave, interesante a nivel infantil por su asociacién
con la figura paterna, con la fortaleza y la seguridad. Se trata de una melodia anzuelo,
un sonido exclusivo que no todo el mundo puede emitir.

Visualmente se otorga el peso a un elemento atractivo y estimulador sensorial-
mente, que es necesario descubrir entre obsticulos como setos, mobiliario urbano. ..
El mensaje conceptual -la importancia del objeto emisor del estimulo, en este caso la
tuba~ se refuerza mediante su representacién en un pictograma.

Pedagdgicamente se itustra un proceso de demostracién por parte del “experto”,
con explicacién procedimental, ante la imposibilidad de reproduccién por parte de la
audiencia debido no selamente al grado de dificultad, sino af hecho de tratarse real-
mente de un juego-trampa. Lo que se espera es que el resultado del aprendiz pueda ser
de todo tipo, tan grotesco que se asemeje a cualquier otra cosa jocosa, en este caso un
sonido similar al mugido de una vaca. Se trata de transmitir la importancia y beneficio
del error en el proceso natural de aprendizaje; estar dispuesto a refrse de los fallos, a
aceptar la frustracién, a comprender que es mds importante disfrutar intentdndolo que
centrarse en el resultado final, en el producto. No es casual que este fragmento se ubi-
que al inicio del capitulo, como introduccién preparatoria al aprendizaje de un proceso
artistico de posible dificultad.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo proponemos que el alumnado salga
hasta el patio, una zona con bancos, vegetacién, papeleras... que nos facilite sortear
obsticulos siguiendo las pistas del estimulo sensorial que pueda emitir el objeto que
hemos seleccionado como conductor de nuestra secuencia de aprendizaje. Podria ser el
ruido de la cdmara al fotografiar si invitdramos a un fotégrafo, o manchas en el suelo de
caramelo si invitdsemos a un pintor que en vez de pinturas emplea alimentos para crear'_':"
sus obras. Al hallar el foco del estfmulo un “experto” hard una demostracién procesuai :
podtia ser el propio profesor. Por ejemplo escenificando como generar un drgbpmg co
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caramelo (aziicar quemado que solidifica al enfriarse), pero dindoles al alumnado ca.
ramelo Hquido (el cual se escurrirfa al poner el lienzo en vertical porque no solidifica)
con el que nunca podrfan lograr el mismo resultado, La obra conclusa por ejemplo una
fotograffa, un lienzo... se mostrarfa como un estandarte, pictograma ilustrativo del”
concepto que se desea transmitir, Es muy importante ‘que el profesor, ante la estupefaé—_ _
cién del alumnado, explique que la intencién no era refrse de ellos, sino conseguir que .
todos se divirtieran y extrafiaran al no alcanzar el producto final “esperado”. El meta- -
conocimiento en este caso es fundamental, facilitarles la reflexién sobre las intenciones

educativas, para que més tarde, al intentar realmente hacer sus propias creaciones se

encuentren preparados para afrontar el error con optimismo y voluntad de aprendizaje.

2*®  VINETA. COLLAGE DE OBJETOS Y RUIDOS

Musicalmente a través de objetos cotidianos se presenta un ritmo de funky, emu-
lando una baterfa mediante la sustitucién de cada una de las partes de este inscrumento
{(por ejemplo el hielo en el vaso sustituye al platillo, o la ventana de guillotina al bom-
bo). La misica no estd ejecutada por intérpeetes sino articulada de forma tecnolégica
mediante un montaje digital, Es una forma de despertar el sentido anditivo hacia nue-
vos timbres y sonoridades focalizados a través de cotididfonos. Se encuentra articulado
dentro de la nueva estética de la misica contemporinea, que busca nuevas sonoridades
y textaras, igual que en la pedagogia musical como ha justificado Murray Shafer (1965,
1975).

Visualmente se compone de diversos fragmentos de video que se superponen como
en un collage. De forma similar a un comic se observan diversas vifietas simultdneamen-
te, dispuestas de forma casi caética. En cada una de ellas un video se activa o paraliza
en funcién del sonido que debe emitirse. Se observan enfrentados diagonalmente una
ventana de guillotina frente a una puerta, ambas se abren y cierran; y sobre ellos un pie
derecho y uno izquierdo, que golpean el suelo; un vaso metélico, en el que cae un cubito
de hielo; un huevo, que se esclafa. Cada una de estas vifietas posee un color primario o
secundario predominante para contrastar frente al resto.

Pedagégicamente se invita a estar atento a los estimulos sensoriales (en este caso
sonidos y ruidos) que nos envuelven en nuestro entorno inmediato. Si desarrollamos la
capacidad perceptiva como fase previa, incluso si creamos un repertorio o muestrario,
mds tarde en fases de ejecucion y creacidén podrin ser incorporados.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo se puede proponer al profesorado
la creacién de catdlogos de posibilidades con su alumnado. Una posibilidad es que el
alumnado prepare estos recursos y materiales con el docente. Por ejemplo podrfa gene-
rarse: un pantone de colores fabricados con cartulinas, o raletas de texturas en circulos
concéntricos, o cajitas con mondas vegetales o recortes de revistas clasificados por colo-
res, 8i el artista invitado fuera un pintor mds tarde el alumnado podria trabajar creando
un cuadro a partir de estos recursos que previamente ha preparado.
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3"  VINETA. STEPPING CON EL 6

Musicalmente nos ofrece ritmos de percusién corporal en el marco de la cultu-
ra norteamericana cuyo ejemplo mds claro es el stepping. Con una base coreogrifica y
simbélica demuestran Jas posibilidades de coordinacién de los infantes al igual que la
rapidez a la que se puede ejecutar,

Visualmente un plano general nos ofrece la visién de un parque infantil, zona hdi-
ca, que nos predispone a entender que lo que ocurtird serd divertido. El escenario queda
delimitado mediante unos tableros donde se ha grafiado el niimero 6 y unas flotes. Seis
nifios de raza negra actfian vestidos con monos vaqueros, como uniforme de crabajo, y
camisetas de colores saturados. Cada vez que uno de ellos se incorpora a la actuacién se
le presenta con un breve plano corto que permite observar sus caras de felicidad.

Pedagdgicamente se trabaja cransversalmente contenidos matemdticos con relacién
a los artisticos. En este caso el riemo se asocia a los ndimeros. De esta forma el espectador
que ya tiene adquirido el concepto numérico puede avanzar mds alla al relacionarlo con
aspectos de danza y misica. Y al revés, aquellos menores que se encuentran en proceso |
de adquisicién de este concepto pueden alcanzarlo a través de la inteligencia corporal,
musical y visual-espacial. Ademds se otorga importancia a las actividades artfsticas que
puedan proceder de culturas inmigrantes.

Para trasladar esta vifieta a] espacio educativo ptoponemos trabajar relacionando la
disciplina artistica que guarda relacidn con el artista invitado y un ndmero. Por ejemplo
si se invitase a un ilustrador de cuentos contando un determinado niimero de elementos
en una ilustracién de un libro {n° de pdjaros), o tratando de decir cudntos elementos de
un determinado tipo habia en una ilustracién tras haberla visto unos segundos. Si ade-
més queremos trabajar la interculturalidad y la integracién, como se hace en esta serie,
el libro escogido para trabajar las imdgenes podtia ser originario de un pafs extranjero
del que procedieran los padres de algin alumno.

*  VINETA. MANOS HACIENDO MUSICA CON CUALQUIER COSA
4

Musicalmente es un fragmento cldsico de la compafifa Stomp en la que son capaces,
con una gran habilidad, de crear ritmos con diversas texturas y timbres con objetos co-
tidianos, Es importante destacar que han obviado el cuerpo y las caras de los intérpretes
para fortalecer Ja idea de que con objetos insignificantes se pueden crear grandes cosas..

Visualmente destacamos que el encuadre tan cerrado tinicamente nos deja ver bra-
z0s ¥ manos, como dnicos personajes, ante un fondo de un estudio de grabacién. Apa
recen todo tipo de objetos con los que esas manos producen mdsica sucedléndose con
celeridad: pelotas, latas, bolsas de papel, cajitas...

Pedagégicamente estarfamos ante demostraciones procesuales de creacmn que 4
rentemente parecen no estar dirigidas, en las que se participa de forma colaborat
interactuando con otras personas en una relacién arménica. ik

Para trastadar esta vifieta al espacio educativo podriamos aprovechat las tecno 8
de la informaci6n y la comunicacién, proyectando videos disponibles en_mtem_et
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se recojan ejemplos de producciones artisticas contempordneas en las que no se:recy
a objetos de produccién convencional o tradicional, relacionados por supuesto o
disciplina del artista invitado. Por ejemplo escenas del famoso Cirgue du Soleil en las
que varios trapecistas actéan con telas en vez de columpios, si el artista 1nv1tado fuese
un acrébata. '

5%  VINETA. GRAFIAMOS LA MUSICA CON OBJETOS COTIDIANOS

Musicalmente es de gran interés porque los nifios son capaces de expei‘irﬁéhfar
musicalmente. Descubren por sf mismos las capacidades ritmico-sonoras que poseen los
instrumentos de la cocina y sus posibles combinaciones ritmicas.

Visualmente nos interesa resaltar la excelente férmula empleada para representar
fos sonidos mediante grafismos, colores saturados, tamafios y formas diferentes de for--
ma. superpuesta a las grabaciones de nifios de distintas razas que producen misica con
objetos cotidianos. La traduccién de la misica en forma de ondas, cuadrados, zigzags..
que se transforman segin la intensidad, el volumen o el tipo de instrumento empieado :

estd muy relacionada con la sinestesia de los sentidos. :

Pedagégicamente se vincula la inteligencia musical con Ia visual-espacial median- -
te traducciones de una disciplina a otra. Conectar un mismo concepto desde dos disci-
plinas diferentes ayuda a atraer la atencién de quienes disfrutan més con unas que con
ottas, o de quienes lo aprenden mds répido a través de un sistema u otro.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo proponemos realizar actividades en
Ias que se crucen unas disciplinas con oeras. Una posibilidad si se invitara a un ilus-
trador podefa ser hacer un dictado de un cuento en el que no hubiera que escribir, sino
dibujar lo que se va escuchando en una representacién que indistintamente pueda tener
un orden narrative o una composicién no secuencial. Otra alternativa si se invitara a
un actor podrfa ser observar un cuadro y reproducitlo teatralmente vistiéndonos con
telas u objetos cotidianos para reproducir trajes y accesorios (un embudo puede ser un
sombrero),

6*  VINETA. 1,2,3,4....12

Musicalmente mediante un compdés 4/4 se canta la secuencia numéricadel 1 al 12 es-
tructurada de manera que posea una fEcil retentiva. Visualmente se observa la sucesidn de
imdgenes dibujadas a lipiz que representan un efecto doming entre juegos de pirball, mi-
nigolf...donde los ndimeros que son cantados van apareciendo representados grificamente.

Pedagdgicamente se refuerzan aprendizajes conceptuales mediante reglas mnemo-
técnicas artfsticas,

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo un cohcepto cualquiera se represen-
tard arcisticamente, por ejemplo pintar un mamffero, fotografiar flores, hacer un juego
de manos palmeando una cancién que mencione ese concepto si los invitados fueran un

pintot, un fotdgrafo o un mimo.
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7" VINETA. UN BOTE VIEJO

Musicalmente aporta la posibilidad de acompatfiar una melodfa con un bote a la par
que se canta, con la finalidad de hacer ver que no se necesitan grandes instrumentos, ni
tampoco una gran habilidad interpretativa para acompafiarla.

Visualmente es una escena sencilla donde un personaje presente en la mayorfa de
los capitulos, Bert (Blas o Beto), nos presenta una accién que combina ef reciclaje de
un viejo bote para producir misica. Un fondo monocromo y homogéneo facilita que la
atencién se concentre linicamente en el mensaje verbal de esta marioneta que se acerca
o aleja de la pantalla.

Pedagégicamente se transmite mediante Ja letra de una cancién la importancia
de recuperar y reciclar objetos antiguos con intenciones artfsticas. Reforzar conceptos
importantes mediante canciones pegadizas que pueden sonar durante la ejecucién de los
trabajos es una buena estrategia.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo proponemos la creacién y memori-
zaci6én de una sencilla letra repetitiva que reitere la idea de la importancia del reciclaje
para la creacién. Por ejemplo: con envases, zerrabricks y cajas de cartén construimos una
artistica instalacidn.

8*  VINETA. NINOS AFRICANOS TOCANDO EL TAMBOR

Musicalmente ofrece unas polirriemias de origen africano ejecutadas por nifios, La
complejidad rimtica es muy amplia y demustra con ello las posibilidades que poseen los
nifios si son claramente estimulados desde la infancia.

Visualmente destaca que unos nifios afroamericanos estén tocando misica en una
zona rural, casi salvaje, ataviados con sus trajes tipicos; especialmente en contraposicién
al resto de imdgenes urbanas predominantes en el capitulo,

Pedagégicamente se insiste de nuevo en las aportaciones culturales de diversas pro-
cedencias, la riqueza que aporta la multiculturalidad en un entorno formativo.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo podemos invitar al alumnado cuyos
origenes familiares sean diferentes al de [a nacién en la que se imparte clase, que hagan
demostraciones artisticas propias de otras culturas {y relacionadas con la disciplina dei
artista invitado) ante sus compafieros. Por ejemplo como son las comidas tipicas, si se
va a invitar a un reconocido chef.

9" VINETA. LOS RUIDOS DE LOS ANIMALES

Musicalmente es muy ilustrativo por la ensefianza de las figuras musicales a la par
que las notas agudas y graves, siendo un recurso educativo propio de Schafer (1975). El
nifio relaciona de forma interdisciplinar el movimiento del animal con [a duracién de
la nota, el timbre que posee y sobre todo el color que se puede relacionar con ese sonido
en cuestion.
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Visualmente una animacién sencilla de dibujos de animales nos introducet
asociacién entre los ruidos que producen éstos al caminar y los sonidos de cierros.
mentos., El tamafio de los animales se vincula a sonidos graves o agudos.

Pedagdgicamente se refuerza un concepto de forma visual. g

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo insistiremos en la comprensién de
conceptos relacionados con la disciplina artistica escogida mediante la proyéc'éiﬁn de
mapas conceptuales, emoticonos, fotografias o cualquier otro tipo de i 1rm1genes que
apoyen las explicaciones.

10" VINETA. HANDCLAPPING

Musicalmente aporta un juego de coordinacién infantil grapal ejecutado de form
circular como nuestra de los procesos infantiles de esa edad. La secuencia de aprendizaj
narra un proceso natural proveniente de los juegos de coordinacién infantil. -

Visualmente se ofrece una panordmica de cinco nifias en circulo cantando a ia vez
que palmean sus manos en un juego infantil habitual, mientras una sexta y més peque-
fia amiga observa desde fuera y trata de imirar. Hasta que una de las compafietas la lleva.
a patte para enseflarle el juego. S

Pedagdgicamente destaca el aprendizaje horizontal entre pares, no es un adulto el
transmisor de las enseflanzas én este caso. El afdn integrador de la figura circular se ve
roto solamente cuando es preciso ayudar a aprender a un igual, entonces la disposicién
espacial se rompe para adaptar el ritmo y forma de participar, ralentizando y escructu-
rando los pasos a seguir con mayor claridad. Pinalmente todos estardn preparados para

participar conjuntamente.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo invitaremos a cinco estudiantes de
un curso superior al aula para que demuestren un proceso artfstico que aprendiercn el
afio anterior. Después cada uno de ellos ird enseflando individualmente a los nifios y
nifias més pequefios cémo resolver esa actividad y al finalizar se hard un ensayo general
o actividad conjunta. Por ejemplo come recitar una poesia para la actuacién de final de
curso, aprendiendo primero pérrafos sueltos y luego toda ella, si se fuera a invitar a un
escritor.

11* VINETA. PARTS OF THE BODY

Musicalmente es interesante que a través de un ##p se emplee un juego de coordi-
nacién infantil cuya finalidad es conaocer las partes del cuerpo humano y disociarlas a
través del movimiento.

Visualmente aparece una cantante de rap con dos ayudantes que incita a tres nifios
que escuchan misica sentados en la escalera de un inmueble, a movilizarse. A esta acti-
vidad divertida se suman mds nifios de la calle posteriormente, Se suceden planos cortos
e intermedios siguiendo €l ritmo de la msica.

Pedagdgicamente, la estrategia diddctica es que al aparecer mayoritariamente ni-
fios se justifica que el género no tiene por qué segregar este tipo de actividades lidicas
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hacia las nifias. Es un discurso integrador en contra de los sexismos que asocian cultu-
ralmente actividades de baile y coordinacién al género femenino. Legitiman el juego de
coordinacién infantil a través de una canrante conocida del mundo del #zp.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo se propone un ejercicio que transmi-
ta que hombres y mujeres somos iguales ante las actividades artisticas, pot ejemplo que
taladrar, soldar, martillear u otras acciones de fuerza no tienen por qué estar vinculadas
a los nifios y por ejemplo coser, tejer, cocinar. .. a las nifias. Seleccionar a un artista in-
vitado que rompa con estos estereotipos es fundamental, por ejemplo si es un chef que
sea hombre, si es una escultora que sea mujer.

FRAGMENTOS:

1°  FRAGMENTO, TUBA OR NOT TuBA.

Musicalmente reconocemos el inicio del programa mediante el eripleo de instru= -

mentos no comunes, as{ como una textura de timbres (sonidos dgudos, medios; gravesy =

producidos al golpear en la mesa, caja... como forma de exploracién, Sitban la melodia
de Sesame Street acornpafiada de cotididfonos en un primer momento, para después al-
canzar el climax mediante la percusién corporal, lo cual resulta una escusa para tropezar
con el espacio y descubrir un objeto conductor del capitulo, la tuba. '

Visualmente reconocernos la importancia de la gestualidad de los rostros en un
primer plano, mientras golpean objetos metdlicos para transmitir asombro y ofrecer al
espectador posibilidades,

Pedagégicamente nos interesa resaltar que la presentacién de los artistas invitados
se produce de forma directa y sin intermediarios. Este golpe de efecto genera expecta-
cién, interés, desconcierto y sorpresa en quien espera. Se trata de una breve demostra-
ci6n de las posibilidades artisticas que se desarrollardn y aprenderdn después.

Para trasladar este fragmento al espacio educativo estableceremos un paralelismo
entre ¢] barrio y el aula, pues ambos son el entorno inmediato conocido para el alum-
nado. De forma que los artistas que deseamas dar a conocer a nuestro alumnado debe-
rian hacer una primera aparicién en el centro educative, concretamente en el aula, de
forma inesperada, sin anticipacién por parte del educador y sin presentaciones, Seria
un momento en el que se alardearfa brevemente de las posibilidades artisticas que se
poseen, mientras estos artistas descubren en el avla un instrumento relacionado con su
disciplina, serd el objeto conductor de toda la sesidn. Sin embargo todavia no se desvela
su identidad. Si por ejemnplo el artista fuera un fotdgrafo podtia tratarse de una cdmara
digital aunque demuestte que se pueden hacer fotos con una caja de cartén —cdmara
estenopeica- o resultados fotogréficos como rayogramas, sin necesidad de poseer una
cdmara ya sea analégica o digital. et
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2° FRAGMENTO. THE MISSING TUBA

Musicalmente resulta interesante que se sustituya el instrumento reconocido social
mente para producir mdsica, la tuba, por un objeto casero, la escoba, que hasta el mo
mento finicamente eta empleado por el grupo Stomp para genetar sonidos con intencign
musical. R

Se introduce que vendrin unos reconocidos y famosos misicos, mientras el monstruo
Telly descubre que ha desaparecido su tuba de la silla donde la habfa dejado (el elemento”
conector relacionado con los artistas). Entonces visualmente se le otorga el protagonismo
a Luke Cresswell, el mdsico del grapo inglés, que presenta elementos del entorno coti-
diano que se pueden aprovechar con intencién artistica. :

Pedagdgicamente nos interesa resaltar la clara intencién de este fragmento por jus-
tificar que con cualquier tipo de objetos podemos producir arte, sin depender de de-
terminadas herramientas, instrumentos, utensilios o materias primas... Nos ayudan a -
reconocer en el entorno elementos aprovechables artisticamente. Por otro lado e} empleo
de una persona de reconocido prestigio ayuda a legitimar esta propuesta desde el princi-
pio de autoridad. De forma que se educa no solamente & los menores, de forma indirec-
ta también a los adultos, al entorno social {incluirfa profesores, padres...). Situando en
igualdad de condiciones un elemento aceptado culturalmente, la tuba, con un elemento
transgresor y contempordneo; sin recurrir al opuesto excesivamente clésico como podria
haber sido el violin.

Para trasladar esee fragmento a nuestra sesién educativa, shora i se debiera explicar
al alamnado que un reconocido artista va a visitatles en el aula, explicando brevemente
algan aspecto de su trayectoria que pueda resultarles de interés. Por ejemplo el director
podria hacer esta presentacién. Al regresar al aula el profesor mostraria su desaliento ante
la desaparicién de un elemento muy importante que iban a necesitar; por ejemplo un
martillo y un cincel en el caso de invitar a un escultor. Sin embargo al aparecer el artista
éste demuestra que puede trabajar perfeceamente sin dicho elemento, por ejemplo si fuera
un artista fallero o fogueril, tallando poliestiteno expandido con un cepillo de pias.

3°  FRAGMENTO. WHAT MAKES MUSIC?

Musicalmente de forma indirecta se hace alusién a los juegos de coordinacidn infan-
til como una forma de hacer miisica y que da paso al empleo de ottos objetos cotidianos
para hacerlo también de forma ladica.

Visualmente destacamos que esta escena se desarrolla en el barrio, rodeado de gente
conocida v de distintas edades, interviniendo cada uno desde donde se encuentra en sus
quehaceres para agruparse pot propia vofuntad. Similar a como ocutre cuando se realiza
un happening en un lugar piiblico. De hecho el areista invitado dnicamente concluye la
actividad con su intervencién.

Pedagégicamente nos interesa la reflexién sobse qué cosas de nuestro entorno pueden
producir una experiencia estética, cudles de nuestras acciones las generan y qué tipo de ac-
titudes debe tenerse para que se produzca el placer estético (grado de atencién, predispo-
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sicién, felicidad). En este caso la pregunta que se plantea es jqué hace musica? y no jqué
emite un ruido?, y se asocia con el tipo de acciones generadoras de mdsica como tocar
un timbre, sotber un batido..., transmitiéndose la idea de que solamente con el corazén
abierto, estando atento y con felicidad se lograra.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo proponemos aprovechar un momento
del recreo, cuando un mayor nimero de personas se concentran, El profesor deberfa mani-
festar ptiblicamente su desconcierto por no poseer el instrumento necesario para producir
arte, mientras otro profesor le alienta manifestdndole que no es necesario tenetlo para dis-
frutar artisticamente. Entonces se inicia una intervencidn artistica conjunta, donde todos
los que quieran puedan unirse a participar junto al artista y los profesores, Por ejemplo
desarrollar una danza, aunque no haya mdsica de fondo, si sé fueraa invitar a un bailarin.

4" FRAGMENTO. USE YOUR VOICE!

Musicalmente se invita a genera misica con la propia vox (cantando una secueticia
numérica) ante la fruscracién por no tener el instruménto necesario para ello, la tabd. La
estructura métrica y ritmica al cantar, en este caso los nimeros del 14112, responde a ina
base mnemotécnica en compds de 4/4, y con cuatro compases de duracién. Con cotididfo-
nos realizan una polirritmia que cuadra perfectamente con la melodfa enunciada, ¢teando
tiempos y contratiempos. El lider de Stomp le da su toque personal acompafiando.la me-
lodfa con una escoba y aportando un toque personal a esta melodia cldsica de Sesame Streer.

Visualmente tenemos la interaccién entre dos marionetas que discuten posibilidades
artisticas, y exploran diferentes recursos en postura pasiva. Hasta que finalmente llegan
los artistas invitados haciendo una demostracién con escobas que ratifica que se puede
crear sin instrumentos.

Pedagdgicamente se propone cantar contande, de forma que se relaciona la inteli-
gencia musical y la matemdtica. Las relaciones que se establecen son por parejas, en este
caso es un didlogo lo que introduce la actividad artistica que se desarrolla igualmente con
esta disposicidn.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo propondriamos el didlogo entre dos
profesores en el avla, por ejemplo la profesora de apoyo y el docente principal, justifican-
do ante el alumnado que se puede crear sin instrumentos o herramientas convencionales,
Se corroboratia esto mediante la intervencion del artista invitado. Por ejemplo realizarfan
una demostracién cambiando la iluminacién del aula con papeles celofdn en las ventanas,
y finalmente si un director artfstico (de cine) fuese el invitado confirmarfa la importancia
de este recurso.

5° FRAGMENTO. OSCAR’S Can CaAN

Musicalmente reitera la idea de hacer misica con cotiéfonos tomando como base la
idea de una lata para dar paso a otra de grandes dimensiones —un bidén- instrumento
bésico en los especticulos de Stomp. _

Visualmente se establece un paralelismo entre los tamafios de unas pequeflas latas,
con las que se inician fos infantes en la creacién de misica con cotididfonos, y unos -
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enormes bidones, con los que el grupo Stomp hace una reproduccidn de las actuau_
que desarrollan de este modo en teatros. '
Pedagégicamente se refuerza con un juego de palabras can-can (iata—lata 0 pue
de-puede) la actividad de poder realizar musica con dos latas. Bl empleo de lemas alie
ta a determinadas actitudes. Nombrar las actividades y proyectos con titulos atractivo
y sugerentes ayuda al alumnado a participar activamente. Nos transmiten también |
idea de que los instrumentos que artisticamente se emplean de forma pr_ofes;_q_nal"
pueden adaptar para facilitar el manejo por parte de menores. -
Para trasiadar esta vifieta al espacio educativo adaptaremos los instrumentos y vh
rramientas a la edad del alumnado. Y les invitaremos a hacer sus propias creacione
acompafiados de un lema positivo que les transmita que ellos pueden lograrlo.:Serd el
momento de finalizar la sesién con una fase de creacién acompafiados por el artista in:
vitado. Por ejemplo las gubias de un supuesto invitado escultor se podfan convertis en’
cuchillos de pldstico con los que tallar esponija de jardineria. O bien los costosos trajes
de bailarines y actores podrian reproducirse con bolsas de basura y papel pinoc_ho_qu:e'_ée__
podrian grapar, pegar, 0 coser igualmente. ' '

6° FRAGMENTOC. BABY BEAR'S BOTTLE BLOWING

Musicalmente explora una nueva forma de hacer musica lejos de los membrandfos,
con aerdfonos, en la linea de los cotididfonos. Por esa razon emplea unas botellas con
agua en su interior que al ser sopladas pueden emitir los sonidos de la escala y a su vez
crear melodifas.

Visualmente la seccién se desarrobla en una de las zonas del barrio, el interior de
una tienda. En ella una de las marionetas descubre cémo emicir sonidos soplando en
botellas de vidrio y emitiendo raidos que podrian servit para hacer misica ante la im-
posibilidad de hallar {a tuba perdida.

Pedagégicamente se invita a descubrir mediante exploracién otras alternativas
procesuales en la actividad de creaci6n artistica, hallando en el entorno inmediato dtiles
que sustituyan a los tradicionales.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo podemos disefiar actividades en las
que el alumnado tenga cue crear a partir de lo que hay por clase, siendo la exploracién
la que ayude a encontrar elementos vélidos. Por ejemplo dejando huellas en plastilina
con tapas de rotuladores, suelas de zapatos, juguetes... como harfa un ceramista sobre
barro con sus palillos de modelar.

7°  FRAGMENTO. PUT YOUR HANDS TOGETHER!

Musicalmente el lider de Stomp — Luke — les da una pequefia sesién de percusién
corporal para que exploren las posibilidades sonosas de su cuerpo que va desde la cabeza
hasta los pies; posteriormente emplea la técnica de pregunta respuesta con la intencién
de interacturar diversas estructuras ritmicas y hacer sentirse a los nifios participes de los
ritrnos realizados.
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Visualmente se retine a marionetas, a un integrante del grupo Stomp y a un grupo
de nifios en el batrio para aprender a hacer mdsica con su propio cuerpo.

Pedagégicamente aptenden a hacer creaciones artfsticas con su propio cuerpo. El
método empleado es un adulto que ensefia a los menores, fragmentando por pasos la
secuencia para luego producitla de forma completa.

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo el artista invitado creard con el alum-
nado, estando los profesores presentes como apoyo, dejando que los aprendices hagan
sus tentativas. Se podria por ejemplo ensefiar una danza, aprendiendo cada parte de la
misma y luego bailando todos juntos, si se invitara a un coreégrafo.

8° FRAGMENTOQ. SESAME STREET STOMPS!

Musicalmente se escucha un ritmo de samba procedente de forma tradicio'nal de
una comunidad tftmica que genera inclusi6n, al ser necesaria gran variedad de instru-
mentos. Ademds es un ritmo alegre, pegadizo, de ficil asimilacién. Transmite f'jnalmefl"
te alegria, la idea de ser un proyecto vital, sin jerarquias, compartido e inclusivo. Toda
persona puede hacer misica sin excesivos conocimientos previos.

Visualmente observamos como la marioneta-monstruo que perdié su
preocupada por no tener un instrumento con el que tocar ante la llegada del fa{noso
grupo musical Stomp al barrio, tal y como manifiesta en un didlogo con otro titere.
Hasta que llega Luke, del grupo musical, y aclara que no necesitan instrumentos para
hacer misica, comenzando una demostracién al golpear cuantos objetos encuentsa por
la calle. A esta actividad musical de percusién se unen todos los nifios y adultos del
barrio en una divertida interaccién. L,

Pedagégicamente supone el culmen de una actividad educativa, la participacion
conjunta de todos los participantes en una exhibicién de los aprendizajes acliqumdlos'
Las exposiciones piblicas mejoran el autoconcepto y autoestima del aprendiz que in-
tuye que siendo observado y aplaudido se valora su trabajo. Toda persona Pued‘e crear o
disfrutar estéticamente de las creaciones artisticas sin tener el grado de conocimientos
que le permitan dedicarse profesionalmente a ello, simplemente por el placer que pro-
duce este praceso de percepcién y/o ejecucién creativa. )

Para trasladar esta vifieta al espacio educativo se organizaria como acti.vidad final
una exposicion de los resultados o de los procesos creativos donde se reuniera a toda
la comunidad educativa a participar de ello, bien como espectadores o cOmMO aCtOFES.
Podemos hacer coincidir esta actividad con un artista invitado con una sesién de final
de carso o de celebracién de algtin dfa especial en el que padres, profesores y alumnos
suelen coincidir en el salén de actos o dreas de recreo. '

tuba, sigue
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CONCLUSIONES

Las nuevas tendencias en educacidn que relacionan los contenidos curricula_fés <o
las tecnologias de la informacién y la comunicacién, deberfan considetar la repercusion
en el dmbito educativo del programa Sereme Streer por su valor pedagégico includible
La estrategia que se ha propuesto facilitarfa al profesorado conectar los contenidos cu
rriculares, con el contexto caltural actual que vive el alumnado. Dirigiendo la mirada
a la Cultura Visual televisiva, criticamente y después generativamente, serfa pos'i_bl'e
hallar referentes y estractias en las que basarse para crear actividades y ejercicios. E_sté:
trabajo ha ejemplificado una forma de proyecto basado en invitar a un artista al entorno
educativo, tomando como referncias un capitulo de Serame Streer. Al centrarnos en este
programa [a propuesta garantiza que la actividad sea efectiva desde el punto de vista
educativo, siendo de interés para el docente y atractiva desde el punto de vista interac- -

tivo, pot su capacidad estimulante para ei alumnado.

Sugerirfamos que para la eleccién de un programa televisivo en el que fundamentar -
propuestas educativas, se realizase en primer lugar una revisién critica. No nos parece -
que cualquier produccién televisiva, de antemano, pueda ser vilida. Y conviene explici-
tar, verbalizar y visibilizar al alumnado los valores, creencias y prejuicios que estas series
transmiten, acorde con las tendencias de la pedagogfa de la sospecha. Algunos factores
a considerar podrian ser:

—  Garantfa de durabilidad en el tiempo, que permita a un amplio colectivo su

conocimiento.

— Identificacién del alumnado con los personajes de [a serie elegida.

—  Proyeccién de materias curriculates de forma directa o transversal.

—  Elevado grado de interaccién del publico.

— Adecuacidén de los contenidos a la edad a la que se dirige el producto.

— Transmisiéa de valores relacionados con las necesidades sociales: intercultura-
lidad, género, trabajo colaborativo, entre otfos.
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